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Andrés Amoros (Valencia, 1941) ha estado vinculado al mundo del tl
y del espectaculo desde los inicios de su carrera. Fue miembr,
Consejo Asesor del CDN, bajo la direccion de José Luis Alonso, y aj
literario con Lluis Pascual; cre6 en la Fundaciéon Juan March, ¢

director cultural, la Biblioteca de Teatro Espafiol del siglo XX;

también patrono del Festival de Almagro y de la Fundacién Pro RE

ha coordinado con Diez Borque una obra fundamental, Historia (]
espectaculos en Espafia, y ha dirigido una coleccién de textos teatr
Biblioteca Nueva. Entre 2000 y 2004 fue el director general del INA
pero antes, casi durante un afio, a peticion del secretario de Estg
Cultura y como compromiso hasta las elecciones, ocupé la direccién
Compafiia Nacional de Teatro Clasico. Con motivo de los quince af
su breve paso por la institucion teatral pablica (1999-2000), charl
con Andrés Amordés sobre su experiencia al frente de la compaifiia ¢

en la puesta en escena de los clasicos espafioles.
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¢ Es cierto que dirigir la Compafia Nacional de Teatro Clasico (CNTC)
ha sido la tarea que ha desempefiado con mas carifio a lo largo de su
trayectoria profesional?

Si, asi es. Aunque, en realidad, no lo pasamos muy bien, porque
teniamos muy poquito tiempo y habia que cambiar muchas cosas. La verdad
es que yo nunca me habia planteado desempefiar el cargo de director de la
CNTC hasta el dia en que me encontré en LIBER, la Feria Internacional del
Libro, con el secretario de Estado de Culyrae dijo: «Tengo que hablar
contigo porque nos has de hacer un favor; nos has de resolver un problema
muy grave que tenemos con la CNTC». En ese momento, el director de la
Compaifiia era Pérez Sierra, al que yo conocia de toda la vida. Rafael habia
llegado a un enfrentamiento con el Ministerio y la situacion era de callején
sin salida: no se hablaba con Eduardo Galéan, subdirector de Teatro. No sé
quién tenia razén, pero la cosa asi no podia funcionar. Entonces me
propusieron que me hiciera cargo yo de la institucion y acepté. Las
elecciones eran en febrero y a mi me llamaron para empezar en octubre, asi
que teniamos muy poco tiempo y habia que correr mucho. Yo trabajo
rapido, pero con una compainiia oficial, pese a las muchas ventajas, te has de
someter a una lenta y costosa burocracia. Asi que tuvimos que luchar

bastante para sacar adelante nuestro proyecto con cierta rapidez.

Y, pese al poco tiempo, se lanzé a todo treen la aventura de los
Entremeses de Cervantes. ¢ Cuales fueron los motivos?

Yo queria empezar con algo un poco llamativo para que se viera una
nueva etapa, un cambio grangidenia muy claro que la mejor opcién eran
los Entremeses de Cervantes, porque nunca los habia hecho la CNTC y
porque yo tengo una debilidad especial por el Cervantes autor deyteatro
queria reivindicarlo. Pero también pensé que debia llevarlo a escena alguien
muy poco académico. Yo era amigo de Joan Font, de Els Comediants, y le
llamamos. Font no conocia la obra porque, l6gicamente, venia de otro

mundo cultural, pero le gusté mucho. El problema era que debia hacerse una
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version. No teniamos tiempo para encargarla a nadie y, finalmente, la hice
yo en una semana. Luego tuvimos que pelear contra la burocracia para
conseguir el estreno antes de las elecciones, es decir, antes de mi cese.
Porque irse sin haber podido estrenar ni un solo espectaculo era bastante
triste. A mi me gusta especialmente La eleccion de los alcaldes de Daganzo,
y me divertia muchisimo representar ese entremés antes de unas elecciones.
Al final, con muchas prisas y gran esfuerzo logramos estrenarlo a tiempo

Ademas, fue un montaje que tuvo éxito y estuvo mucho tiempo de gira.

Como usted mismo constata, su voluntad era convencer de que la
CNTC habia emprendido una nueva etapa. ¢ Como era la CNTC que se
encontré al acceder a la direccion en 1999?

Una CNTC muy desanimada. El distanciamiento entre la Compafiia
y el Ministerio habia acabado en desconexion. Y asi no se puede funcionar.
Para entendernos, el Ministerio es el empresario, y si el empresario no esta
contento con el director... Se estrenaba poco y el ambiente se percibia
languido. La gente, falta de ilusion, se sentia infrautilizada. Durante todo el
1999, la CNTC solo habia estrenado un espectaculo, Entre bobos anda el
juego, y esto daba una impresion e&la mortecina... jY nosotros
queriamos estrenar cinco obras en la nueva temporada! Queriamos
infundirle vida a la Compafiia. Y, aunque parezca una tonteria, que el
secretario de Estado me acompafara en las ruedas de prensa o que el
presidente Aznar y su esposa visitaran a la CNTC, le dio un respaldo y una
visibilidad.

Gracias a su paso por la CNTC, Sergi Belbel, Calixto Bieito y Alonso de
Santos realizaron montajes en ella. ¢Cuales fueron los criterios de
seleccion para escoger a estos directores?

Una de las cosas que hice mientras estuve al frente de la CNTC fue
crear la figura del director asociado. La idea era que la Compaiiia tuviera
cerca a gente relevante del mundo teatral. Y escogi a Alonso de,Santos

Sergi Belbel y Calixto Bieito. De hecho, cada uno de ellos debia estrenar un
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montaje para el centenario de Calderén. Ahora, en el Ministerio de Cultura
se ha puesto de moda un sistema muy elogiado por los periodistas: el codigo
de buenas practicas. O sea, que se hace un concurso para todo. Pero yo creo
que en arte eso no tiene sentido. ¢Por qué eliges a uno y no a otro? Porque
piensas que es el mejor. Se acabo y punto. ¢ Tu crees que Adolfo Marsillach
iba a presentarse a un concurso diciendo «yo haré tal cosa o tal casa»? Es
es un cuento. Ademas, el proyecto que se presente a concurso puede estar
muy bien, pero luego es posible que no haya dinero, que se tenga que
adaptar todpque llames a un actor y no pueda o quiera colaborar... Mil
variantes. El arte es asi. Si yo hubiera tenido mucho dinero del Ministerio de
Cultura, ¢a quién habria escogido como director asociado? A Orson Welles.

¢ Por qué? Porque es el mejor.

¢Se quedd con la ilusion de ver colaborar con la CNTC a otros
profesionales de la escena?

Bueno, cuando yo accedi a la direccion, llamé a muchos directores
para dirigir con la CNTC y muchos me dijeron que no. Llamé a Marsillach
el primero de todos. Eso lo tenia clarisimo, era un gesto béasico. Le dije:
«Esta es tu casa, dirige lo que quieras y cuando quieras». Me dijo: «Yo no
tengo nada contra ti, ni contra la CNTC, pero tengo mucho contra la calle
del Principe, porque yo alli lo he pasado muy mal, asi que no quiero
volver». Después llamé a Nuria Espert, que es amiga mia, y le propuse
dirigir e interpretar, o solo interpretar, una obra que siempre he querido
hacer: La serrana de la Vera. Llamé a toda la gente que pude. A Albert
Boadella, por supuesto. A mucha gente no especializada en teatro. clasico
Buscamos, asimismo, a muchos actores. Parer Eh@lcalde de Zalamea
consulté a Héctor Alterio y me dijo que con una pelicula al afio ya ganaba
suficiente para vivir. También llamé a Alfredo Landa para que interpretara a
Pedro Crespo. Y me dijo: «Mira, para mi esta muy claro: el cine me da
dinero, la television me da popularidad y el teatro me da prestigio. Me

encantaria, pero ahora empiezo una serie de television y ya esta». Aunque
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algunos contactos salieron mal, mi voluntad era darle la maxima apertura

posible a la Compaiiia.

Potencio las actividades paralelas en el seno de la CNTC. Su impulso
era uno de los puntos fuertes dentro de su programa de reformas, ¢ cual
era la filosofia de estas actividades?

El objetivo prioritario era dinamizar la CNTC, y se penso en la
organizacion de actividades culturales en conexion con la obra en cartel
durante los dias de descanso de la Compafiia. Tras mi paso por la Fundacion
Juan March, mi experiencia en el terreno de la gestidén cultural era notable.
De hecho, en la Juan March programamos, a imitacion de cobmo se hace en
Londres, una serie de conciertos matutinos para los mas jévenes. De modo
que pensé en montar recitales lansede de la CNTC los sabados y
domingos por la mafiana, porque hay mucha gente que durante la semana no
puede asistir al teatro y, cuando tiene libre, no se le ofrece nada. Esta

propuestas tuvo un éxito tremendo. Y fue de lo méas bonito.

¢, En qué consistieron esos recitales?

Empezamos con Rafael «El brujo», que es amigo mio. Le llamé y
mont6 un recital que luego ha estado haciendo durante muchos afios, Mi
vida en el teatro. La entrada costaba un precio simbdlitodas las
mafanas se llenaba el teatro. Después le monté un recital precioso a Maria
Jesus Valdés, que también era muy amiga mia, con textos clasicos y
contemporaneos. Al mismo tiempo, como era el centenario de Calderén,
escribi a toda velocidad un recital titulado Luces y sombras de Calderon. Y
también hicimos un recital magnifico de violin, con solos de Bach, porque
ademas de teatro también me propuse programar musica. Como puedes ver,
asi como del INAEM no tengo un recuerdo calido, de la CNTC solo tengo

recuerdos entrafables.

’{’a Numero 9, junio de 2014
Anagnorisis B-16254-2011 ISSN 2013-6986



171 AEREVISTA A ANDRESAMOROS»

Después de Cervantes, programo tres obras de Calderdn para celebrar
su centenario bajo la batuta de los directores asociados. Fueron
escogidas las tres obras maestras calderonianas dentro de su género: el
drama filoséfico La vida es suefio, la comedia La dama duende, y el
drama de honor El alcalde de Zalamea. Todos ellos fueron montajes en
coproducciéon, un hecho novedoso parta CNTC hasta ese momento,
sverdad?

Si. Quisimos abrir la via de las coproducciones. Y esto fue recibido
de muy distinta manera. Hubo gente que lo elogid y lo acogié muy bien. Y
otros que nos pusieron a parir. Habia dos lineas. Por un lado, la
colaboracién con otras instituciones publicas, como el Teatre Nacional de
Catalunya en el caso de El alcalde de Zalamea (y ello con un claro
significado politico: teatro clasico en castellano en Barcelona). Por otro
lado, las coproducciones con compafias privadas. En La vida es suefio
participo la importante empresa teatral Focus. Y La dama duende fue una
coproduccién con la compafiia Pentacion. ¢Qué ocurri6? Que llegaron los
prejuicios politicos y hubo quien entendi6 que se trataba de una
privatizacion de la CNTC. Pero yo Unicamente pensaba en sacarle mas
rentabilidad al poco dinero del que disponiamos. Asociarse con la empresa

privada significaba sacarle mas partido al capital de la CNTC.

En esta misma linea de las colaboraciones con agentes externos a la
Compaiiia funcioné el proyecto de los cinco Tenorios dirigidos por
sendos directores distintos. ¢ CoOmo se fragu6 aquello?

A mi me gusta mucho el Tenorio y lo considero un clasico, aunque
sea del siglo XIX. Nunca se habia hecho en la CNTC y, cuando tomé las
riendas, pensé en hacer uno enseguida. Llamé a Francisco Nieva, pero no se
animé. Los grandes directores y actores se mostraban renuentes a participar.
Y entonces dio la casualidad de que Miguel Angel Cortés, secretario de
Estado de Cultura, me oy6 hablar del tema y, como es de Valladolid, me
propuso: «¢Por qué no hacemos una coproduccién con Valladolid y su
Teatro Calder6n?». Y yo, encantado. La verdad es que no me acuerdo a

quién se le ocurrio la idea, pero en un momento dado alguien dijo: «¢Y si en
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vez de hacer uno hacemos varios y, como los maestros no quieren, le damos
la oportunidad a los jovenes para que den su vision del Tenorio?»
Precisamente fue Eduardo Vasco el primero en estrenar. También
queriamos involucrar a profesionales internacionales. Yo mismo me fui a
Inglaterra a venderle el Tenorio a Declan Daltam, pero me dijo que no.
Después hablé con Maurizio Scaparro, del Teatro de Roma, y con Jean-
Pierre Miquel, de la Comédie Francaise, y ellos si aceptaron. Tras mi

marcha al INAEM, el proyecto de los cinco Tenorios continuo.

En su opinidn, ¢qué tres directores han marcado la historia del teatro
espafol en el siglo XX?

Sin duda alguna, José Luis Alonson hombre que ha sido
fundamental. Aparte de haber trabajado con él, aun recuerdo sus fantasticas
temporadas en el Maria Guerrero cuando yo era un nifio y vivia en Madrid,
con actores de primerisima fila. Ya en el terreno historico, inevitablemente,

Lorca y La Barraca, y Martinez SierrayTeatro de Arte.

¢ Qué directores teatrales de la actualidad, nacionales y extranjeros,
admira?

De fuera de Espafia hay dos, clarisimamente, que son los grandes
maestros: Strelher y su escuela del Piccolo, y Peter Brook. Me parecen dos
genios. En el ambito nacional, Bieito hace cosas con mucha fuerza, Belbel
es estupendo, igual que Alonso de Santos, que tiene mucho sentido comun,
asi gque voy a decir los mismos que escogi cuando fui director de la CNTC.

También José Luis GOmez hamsas muy buenas, naturalmente.
Realice una valoracion del trabajo de direccion que sostuvieron sus
colegas en el cargo, comenzando por Adolfo Marsillach.

Fue muy brillante. Rompié con los preceptos y quito el polvo a los

clasicos, pero los us6 mucho para su lucimiento, para destacar él mismo. En
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realidad, no le gustaban los clasicos. Dirigia obras que no le gustaban, pero

se divertia.

Rafael Pérez Sierra.

El venia del teatro inglés. Es una persona fina, sensible, inteligente.
Estuvo con una beca de la Fundacién Juan March en Inglaterra y cuando
regres6 se hizo empresario teatral. Unicamente dirigi6 una obra, de

Christopher Hampton, que es lo que a él le gusta, lo inglés.

José Luis Alonso de Santos.

Aparte de ser amigo mio, es muy buen hombre de teatro y un gran
apasionado de la comedia, que sabe montar muy bien. Cuando yo pasé al
INAEM, me tocd elegir a mi sucesor. Y no fue sencillo. Escoger a Alonso
de Santos fue un poco rompedor, porque era apostar por alguien no

especializado en el teatro clasico.

Eduardo Vasco.

Ha hecho cosas brillantes. Viaje del Parnaso fue una cosa muy

curiosa y con merito, no era nada facil.

¢,Qué montajes de la trayectoria de la CNTC consideras
fundamentales?

El alcalde de Zalamea de José Luis Alonso, sin duda, fue un gran
montaje. Maravillas de Cervantes de Font y La vida es suefio de Bieito

fueron también algo muy notable en su momento.
¢, Qué tres premisas basicas deben terseren cuenta, segun su criterio, a
la hora de montar un clasico?

Me bastan dod.a primera es amor. Parece una tonteria pero, si los

clasicos no te gustan, no lo hagas. No tiene sentido hacer teatro, sea clasico
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0 no, Si no te apasiona, Unicamente pensando en la subvencién o en encajar
en un festival. Y dentro del clasico, igual: si te gusta mas Calderon que
Lope, pues haz Calderdn; o si quieres hacer Vélez de Guevara, hazlo. Lo
segundo, libertad. No tener miedo. Hay que arriesgarse, te puede salir bien o
mal, pero hay que hacerlo. Jan Kott escribi6 Shakespeare, nuestro
contemporaneo. Y luego Ruiz Ramén hizo Calderéon, nuestro
contemporaneo, que fue un encargo mio al que puse titulo. Porque asi es
como cada director ha de ver a los clasicos, a su modo y con su estilo, pero
desde la contemporaneidad. A mi me gusta mas Lope como poeta que como
dramaturgo. Y me gusta mas Cervantes que Lope como dramaturgo.

Estupendo, pues cada uno ha de defender lo que le guste.

Realizo la version del texto para el montaje de Maravillas de Cervantes,

¢donde considera que se encuentra el limite en la manipulacién del
texto a la hora de adaptarlo a la escena contemporanea y al gusto actual
de los espectadores?

Hay que respetar el espiritu del clasico, la letra no. Y ya esta. Asi de
sencillo. Pero luego hay que poseer una cosa fundamental para hacer una
buena version: talento. Cuanto mas se posea, mas libertades se pueden
tomar sin posibilidad de un mal resultado. Si se trata de alguien limitado de
talento, un buen artesano y nada mas, yo le:di cambies nada,
limitate a ponerlo en funcionamiento». Pero si se trata de un adaptador con

talento, que se lance.

Juan Antonio Hormigon divide en tres las opciones para trabajar con
los clasicos en escena: arqueoldgica o museistica, ilustrativismo o
tradicionalismo y libertad frente al texto. Es evidente que la CNTC se
ha movido en la Gltima de las opciones. Sin embargo, no han sido pocos
los fildlogos que han defendido la primera de ellas. ¢Qué opinite |
merece utilizar los medios técnicos actuales para recrear fielmente una
representacion teatral tal como pudo ser en el pasado?

En Inglaterra, ponen un Shakespeare arqueoldégico y otro

actualizado, y ambos son maravillosos. Las dos cosas tienen su interés. A
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mi me encantaria ver una obra de Shakespeare en una recreacion perfecta
del Globe, como la que hace Lawrence Olivier o la de la pelicula
Shakespeare in love. Pero la otra opcion moderna también es buena. La
cuestion es que en Inglaterra se saben a Shakespeare y aqui no nos sabemos
a Lope, ni a Calderén ni a Cervantes.

¢,Hay que convencer al gran publico esparfiol de que los clasicos no son
aburridos?

Lo son si se hacen mal. Pero estan vivos, son apasionantes, son
interesantes, y eso es lo que hemos de reivindicar. El ejemplo mas claro:
Peter Brook. El se propuso popularizar la 6pera. Se preguptQué«
problemas tiene?». Pues que se hace en unos locales raros para el comun de
la gente. Decidié coger una 6pera bastante popular, Carmen de Bizet, y
encargd una reduccion drastica a Jean-Claude €arfi® vez de una
orquesta grande, coloc6 una de camara. EXigi0 escenarios no
convencionales, gradas al estilo romano y nada mas. Tomo jovenes recién
salidos del conservatoripse encerré con ellos durante un afio para ensayar.
Luego estuvo rodando con esa maravilla de espectaculo por el mundo

entero. ¢, Qué empled para triunfar? Libertad y talento.

Lope y Calderdon ganan por goleada al resto de dramaturgos clasicos en
cuanto al niumero de puestas en escena realizadas por la CNTC, ¢es
porque son los mejores poetas, porque los tenemos mejor estudiados,
porque son nombres conocidos por el gran publico, porque se ha creado
una tendencia dificil de romper...?

No, es porque durante un tiempo la CNTC se limitd solo a siglos
XVI'y XVII y, porque ademas, de estos siglos son los grandes autores
canonicos. Pero cuando yo llegué a la direccion dije: «jOjo, que clasico es
también lo anterior, La Celestina, Gil Vicente, los Entremessgs lo
posterior también!». Hay cosas hermosas de Moreto o de Rojas Zorrilla.

Pero es completamente normal que Lope y Calder6n ganen, son los dos
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grandes de los Siglos de Oro. Si ampliaramos la idea de clasico, habria que

ver, porque ya entraria Ramoén de la Cruz y el drama romantico.

De hecho, uno de los objetivos de su etapa fue el de ampliar el concepto
de «clasico» para que abarcase el repertorio teatral espafiol desde la
Edad Media al siglo XX.

Si, eso era algo que yo tenia clarisimo. Para mi el teatro clasico no es
sdo el de los siglos XVIy XVII, sino que se extiende hasta el siglo XX con
Valle-Inclan. Por ejemplo, yo tenia previsto estrenar Sainetes de Ramoén de
la Cruz, porque tengo mucha debilidad por el Manolo, y finalmente lo han

montando, como es logico.

¢ Le parece adecuado que el repertorio de la CNTC bascule entre obras
canodnicas y obras alternativas al canon? ¢O es preferible apostar por
los grandes titulos clasicos?

El problema es que la mayor parte de la gente o conoce muy poco
del teatro clasico o, directamente, no conoce nada en absoluto. Porque el
gran publico no ha visto El alcalde de Zalamea bien puesto, como lo hizo
fantasticamente José Luis Alonso. Yo abogo por mantener el canbn vy, a
mismo tiempo, por abrirlo con obras como los Entremeses de Cervantes, La
serrana de la Vergiezas de Ramon de la Cruz... Pero en Espafia, por

desgracia, no se ve nada, ni del canon ni de fuera de él.

¢,Podemos ya decir que contamos con un plantel de actores preparados
técnicamente para enfrentarse al clasico y que se ha superado, por fin,
la eterna polémica sobre cémo debe decirse el verso?

No. No se ha superado el problema del verso. Y, ademas, cada vez
va a peor por culpa de la television. Porque ahora cualquier chiquito sale en
la television, gana dinero, se hace famoso, y luego lo llevas al teatro y
resulta patético. No saben hablar, no vocalizan. Por desgracia, todavia es

una cuestion pendiente.
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¢, Quiénes han sido sus actores predilectos en el terreno de los clasicos?

Fernando Ferndn Gomez y Maria Jesus Valdés. Absolutamente

geniales. De entre los actores espafioleslosomas grande que yo he visto.

Como doctor en Filologia Romanica y Catedratico de Literatura
Espafiola en la Universidad Complutense de Madrid, ¢opina que el
mundo de la practica teatral y el del estudio tedrico del teatro estan
demasiado alejados?

Si, siempre han estado alejados. Bueno, quiza ahora un poco menos.
Pero, en definitiva, lo han estado durante décadas. Sobre este tema hemos
tenido muchas reuniones en Almagro y es una vieja historia sin solucion,
porque cambiar la mentalidad de la gente de los dos gremios es imposible.
Habia en mi facultad un catedratico mayor que me tenia bastante aprecio y
siempre que me veia, me decig)ué bien Amords, me gusta como trabaja!
Pero quéyena que le guste el teatro...». Como si me gustaran las mujeres
malas.. Eso en el &mbito académico. Y en el mundo teatral, es una cuestion
de falta de cultural general, porque entre los teatreros hay mucha incultura,

y pocos estudian y se forman.

¢lIr a ver teatro clasico se ha asimilado a una delicatessen para gustos
exquisitos, como sostiene Enrique Garcia Santo-Tomas en su libro
sobre la recepcion de Lope, un habito para la gente que desea darse un
bafio de brillo social o adquirir cierto prestigio de élite?

Eso le ha ocurrido a todo el teatro en general, no solo al clasico. Y
no deberia ser asi. Las peliculas Shakespeare in love o El perro del
hortelano han sido muy populares. Hay que vencer esa prevencion de que el
teatro clasico es algo lejano, esa desconfianza que impide acercarse a la
gente joven. Pero, claro, para fascinar a la gente y atraparla, el teatro tiene
gue ofrecer un plus, un elemento innovador, es decir, hay que invertir un
dinero. Y en Espafa, salvo la CNTC, muy pocas compariias se atreven con

el clasico porque cuesta mucho y da poco.
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Cuando usted se puso al frente de la CNTC, propuso un proyecto
artistico que, de alguna manera, tanto Alonso de Santos como Eduardo
Vasco asumieron y desarrollaron (por los primeros compases de
Pimenta, parece ser que ella también lo ha hecho propio). Ya hemos
comentado algunos puntos: aumentar el niumero de producciones por
afio, colaborar con los Festivales de teatro, incorporar al equipo a
profesionales destacados y directores nuevos que aporten nuevas
miradas, abrirse a coproducciones con empresas publicas o privadas,
aumentar la atencion de los jovenes, ampliar las giras, organizar
actividades culturales en conexion con la obra en cartelera, continuar y
ampliar las publicaciones de la CNTC... Este ambicioso proyecto, ¢Sse
ha cumplido? ¢Esta ya plenamente consolidada como institucion la
CNTC en el panorama cultural espafiol?

Yo creo que esta plenamente consolidada, pero que todavia hay
muchos temas pendientes. Estd pendiente la reforma del Teatro de la
Comedia, que me lo hicieron cerrar a mi los sindicatos. Era un teatro
viejisimo y, cuando llegué, hicimos las obras pertinentes y el teatro estaba
bastante bien. Pero entré la politica y los sindicatos se empefiaron en
cerrarlo. jNingun teatro cumple todas las medidas de seguridad! La gran
obra parece que ya esta terminada, pero se ha tardado demasiados afios...

Luego esta otro tema importante: las giras. No se pueden potenciar por lo
mismo, por los sindicatos y por los técnicos. Los espectaculos deberian
rodar mas por Espafia y fuera de ella. Pero mira este ejemplo: si yo quiero ir
con la CNTC desde Madrid a Toledo, a hacer una funcion en el Teatro
Rojas, tengo que pagar a los técnicos cinco dias de trabajo. Y dos de ellos
son para el desplazamiento, aunque el trayecto sea cuarenta y cinco
minutos: es que, segun los convenios, ese dia ya no pueden trabajar mas.
jAsi no se puede funcionar! En una compafia privada esto seria

inconcebible... Se hacen pocas giras por problemas laborales, y es una gran

pena.
¢, Qué tres obras del teatro clasico espafol estan mas preparadas para
pasar al canon escénico del siglo XXI?

Los Entremeses de Cervantes, sin duda. La vida es suéfio

alcalde de Zalamea.
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¢, Qué obra (u obras) no ha montado todavia la CNTC y cree que
deberia montar?

Sainetes de Quifiones de Benavente. Todo Cervantes habria que
montar si se pudiera. Y La Numancia, que da igual si ya se ha montado o
no, siempre habria que volver a hacerla. Es como la Quinta SinfgDfea «
vez, qué pesados!», alguien diria. Pero todos los afios hay gente joven que
llega por primera vez a la musica clasica y tiene que poder escucharla. El
repertorio basico hay que ampliarlo con novedades, pero no se debe tener
miedo a repetir, a reponer. Me acuerdo cuando estaba en el Centro
Dramatico Nacional. Yo era muy amigo de Buero Vallejo y siempre le
decia: «Tenemos que reponer Historia de una esealEl se enfadaba y
me decia que no. Y yo le replicaba: «Si tu fueras de Inglaterra, la pondrian
todos los dias en los teatros, y estaria siempre ahi». No puedes fiarte de que
lo ha visto mucha gente, siempre hay quien no. Y, precisamente, el clasico

es el que esta presente toda la vida y se repite.

¢,Cual no deberia haber montado nunca?

No recuerdo ninguna que no debiera haberse montado.

La CNTC ha recorrido mas de 25 afos en permanente evolucion.
¢,Cudles son los principales retos que afronta la CNTC durante los
proximos 25 afios?

Mantener la presencialidad de los clasicos. Es la vieja historia de la
Comédie Francaise. Si yo llego a Paris, quiero tener la posibilidad de ver un
Moliére bien hecho. Hace poco, Vargas Llosa contaba que habia pasado por
Pais y que habia ido a la Comédie, como tiene por costumbre. Exactamente
ese es el reto de la CNTC: que un turista internacional de cierta cultura
visite Madrid y pueda presenciar un Lope, un Calderon, un Cervantes, un
Tenorio, en la CNTC. Y, en el Maria Guerrero, un Lorca o un Valle-Inclan.

Y que la gente joven espafiola tenga la posibilidad de verlo, aunque para los
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mas viejos sea repetitivo. Es decir, mantener en la cartelera las obras
clasicas y girarlas por Espafa. Y, sobre todo, demostrar que se trata de un
mantenimiento no forzado, no institucional, que los clasicos estan vivos y se

montan porque hay gente apasionada por ellos. Lo que ocurre en Inglaterra
con Shakespeare.

¢,Cudl cree que ha sido su principal contribucion a la historia de la
Compania?

El nuevo espiritu, en general, que tratamos de imprimirle. El
dinamismo y la vida que le otorgamos. Y, en el terreno concreto, los
Entremeses de Cervantes. No quiero que parezca inmodestia, pero creo que
fue un espectaculo que sali6 muy bien y en el que los espectadores lo
pasaban estupendamente. Me quedaria con ese montaje como firma de mi
etapa. Cuando ya no estaba en la direccion de la CNTC, se estren6 en
Madrid un espectaculo que yo habia programado y organizado: La vida es
suefio, de Calixto BieitdJna propuesta interesantisima que se convirtié en
un montaje muy polémico. A mi me encantd, pero no a todo el mundo.
Apostar por esa controvertida lectura de la obra magna de Calderén también

valié la pena.
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